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Kiibist Sair Nazim Hikmet"

Oykit TERZIOGLU OZER"™

Dilerim ki
kiibist bir ressama firca olsun kemikleri
Leonar da Vingi’nin,
boyaly elleriyle sarilsp bogazima
altin kaplama bir dis gibi agzima
bu mel’un tebessiinii taktigs icin...
“Jokond ile SI-YA-U”dan

Bu makalenin konusu, Nazim Hikmetin 1929 ile 1935 arasinda kaleme
aldig1 anlatt siirlerinde kiibizmin etkisidir. Makalenin konusunun bu dénemle si-
nirlandirtlmis  olmasinin nedeni, Nazim Hikmetin séz konusu déneminde
yazdig1 siitlerde kiibist tekniklere yogun bir sekilde basvurmus olmasi, buna
karsin sairin bu dénemde sadece futiirizmden etkilendigine dair yerlesik ve sor-
gulanmayan bir kant olmasidir.

Nazim Hikmet ve ¢agdaslarinin bigim arayisi

Yazin hayatt boyunca edebi temsil ve bi¢cim meseleleri tizerine kafa yormus
ve bu dogrultuda da eserlerinde ¢ok cesitli bicim denemelerinde bulunmus olan
Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e génderdigi mektuplardan birinde bu konu hak-
kinda sunlart yazmistir: “Sultani tembelligim devam ediyor. Tembellik de degil.
Ddustinmedigim, yani tizerine durup sistemli bir surette diisinmedigim ha]lde
kafam edebiyatin, bilhassa siirin sekle ait kiymetleri hakkinda asabimi bozucu bir
mesai yaptyor.”!

Nazim Hikmet, aynt mektubunda, 6z geregi karmasik olan gercekligi
yapitlarina tastyabilmek icin stirekli bir arayista oldugunu ve bu arayis esnasinda

* Insanlar hayatlarinda nadiren gercek kahramanlarla karsilagirlar ve bu kahramanlar tarihe
gecmezler. Sevgili arkadagim Aysegiil Keskin Colak, onu tantyanlarin bireysel tarihlerinde
rengarenk izler birakan bu nadir kahramanlardandi. Bu makaleyi, 6tekileti olmayan, kendinin
etrafindaki insanlarla bir oldugunu bilen, en iyi ve en zor giinlerinde onlarin hayatlarint giizel
ve yasanilir kilmaya adamis olan ve belki de bu nedenle yiiziinde her daim sicacik bir giliim-
seyis ve kalbinde sahici bir mutluluk tastyabilen arkadagima ithaf etmek isterim. Bu dinyay:
cennet kilmaya calisti, mekani cennet olsun...

* Gazi Universitesi, Ankara.

1 Nazim Hikmet, Kemal Tahir'e Mabpusaneden Mektnplar (Istanbul: Bilgi Yayinevi, 1968), 25.
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buldugu yeni edebi sekillerin hicbir zaman bir son degil, agilmasi gereken yeni
birer “merhale” oldugunun altint ¢izmistir: “Realiteyi daha ytliksek, daha dogru,
ona daha layik bir sekilde ifadeyi arastirtyorum. Buldum santyorum. Bu bir met-
hale oluyor benim i¢in. Sonra yeni bir merhaleye ulasmak...””2

Nazim Hikmet siirine damgasini vuran bu arays, 6zellikle ge¢ on dokuzuncu
ve erken yirminci yuzyillarda eserler kaleme alan 6ncii edebiyatcilarda yaygin o-
larak gézlemlenen bir arayistir ashinda. Zira Nazim Hikmet’in de aralarinda bu-
lundugu bu sanatgilar, akla gelebilecek diistinsel, bilimsel ve hayat pratigine dair
ne kadar paradigma varsa bunlarin domino etkisiyle birbiri ardina yikildigi, yeni
bir yagamsal ve diiglinsel pratigin olustugu bir déneme taniklik etmislerdir.

Bu dénemde neler olmamustir ki? Newton fizigi asilmis; Einstein’in gbrece-
lilik kuramt bilim dinyasini sarsmus; Freud’un psikanaliz kurami, 6zellikle de
biling dist kavrami temelinde, insanin kendi zihni tzerinde sahip oldugunu
sandig egemenlik sorgulanmaya baglamis; kadinlar ¢alisma hayatina dahil olmus
ve pek cok ilkede oy kullanmaya baslamuslardir. Aristokrasi hitkmiini gittikce
gliclenen burjuvaziye devretmis; kapitalizm, monopolilerle tanisarak yoén
degistirmis; alternatif ekonomik sistemler tzerine kuramlar olusturularak bu
sistemler hayata gecirilmistir. Dunyayt sOmirgelestirme yarist alip basint
yurimis ve gerek bu yaris gerekse baska maddi menfaatlerin neden oldugu iki
dinya savastyla diinyanin cehresi timden degismistir. Bunlarin yani sira modern
metropoller kurulmus, elektrik, telefon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araglari,
otomobil, ucak gibi teknolojik buluslar giindelik hayata girmistir.

Degis yerindeyse diinyada taslarin yerinden oynadigt bu dénemde eser veren
biitlin 6ncii sanatct ve edebiyatgilar, gecmise ait olanin yerini hizla yeniliklere
biraktigi bu dénemde, yeni gercekligi yeni bigimler yoluyla nasi ifade ede-
bilecekleri tizerine kafa yormus ve yeni bicim denemelerinde bulunmusglardir.
Bu sayede bu dénem art arda yeni sanat akimlarinin dogusuna sahitlik etmistir.

Kiibizm ve Mona Lisa’nin hedef alinmasi

S6z konusu dénemde ortaya ¢ikan sanat akimlari arasinda, fiitiirizm ve kon-
struktiivizm gibi, tabir caizse kardes akimlarin Onclsi saylan ve miizigi,
edebiyati ve mimariyi yogun bir sekilde etkiledigi bilinen Paris menseli kiibist
akim ¢ok Onemli ve ayricalikli bir yer tutar. Gerek kiibizmi, gerekse onun
onctstt oldugu diger sanat akimlarint olusturan ve benimseyen sanatgcilar,
gecmiste biraktiklart diinyaya ait sanat anlayisiyla ve bu anlayisin Grind olan
esetlerle hesaplagarak ise baslamislardir. Bu hesaplasmada temel referanslardan
biri de Leonardo da Vinci’nin “La Gioconda” (namudiger “Mona Lisa”) adl
tablosudur (Bkz. Resim 1 ve 2).

John Lichfield’in The Independent adlt gazetede yayimlanan “The Moving of
Mona Lisa” baslikli makalesinde belirttigi gibi “Diinyanin en meshur, en ¢ok
ziyaret edilen, hakkinda en ¢ok yazt kaleme alinan ve en ¢ok parodilestirilen

2 A.ge., 25.
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eseri”’? olan Mona Lisa, on dokuzuncu yiizyilin sonundan itibaren avantgard res-
samlar tarafindan hedef alinmaya baslamistir. Dahast s6z konusu ressamlar yeni
sanat anlayislarint adeta Mona Lisa’nin reddiyesi lzerine insa etmislerdir. Zira
Leonardo da Vinci’nin bu eseri sanat tarihinde, sanatginin bireysel dehast ve bur-
juva sanat algisinin yant sira yitksek sanat, yapit ici birlik ve uyum gibi, avantgard
ressamlarin reddettikleri ilkeleri en iyi temsil eden 6rneklerin baginda gelir.

: - - LHOOQ
Resim 1: Pipolu Mona Lisa, Engéne Bataille Resim 2: 1.H.0.0.Q, Marcel Duchamp
(1883) (1919)

Ozellikle kiibistlerin “La Gioconda”yla hesaplasmasinin  siddeti, 1911
senesinde eserin Louvre’dan kagirilmasinin ardindan gelisen olaylarla sabittir.
Mona Lisa, 20 Agustos 1911°de Louvre’dan ¢alindiginda, Les Peintres Cubistes
(Kubist Ressamlar) adli kitabin yazari olan ve kiibizmin kuramcilari arasinda
sayllan sair Guillaume Apollinaire tutuklanmis ve suglu olarak Pablo Picasso’ya
isaret etmistir. S6z konusu iki sanatct bir slre sonra serbest birakilmuslardir,
ancak bu olay sanat tarihine kibizmin Rénesans sanatiyla olan kavgasini belge-
leyen bir anektot olarak ge¢mistir.

Nazim Hikmet, bu olaydan 18 sene sonra, 1929°da yayimlanan “Jokond ile
SI-YA-U” baglikli anlat: siirini bu olayt temel alarak kurgulamistir. Jokond’un
Louvre’dan kagarak Cin’de devrimci micadeleye katilmasinin konu edildigi bu
eserde, Mona Lisa’nin Louvre’dan kagirilmast olayi, kendisine Nazim Hikmet
olarak isaret eden kurmaca yazarin agzindan su sekilde anigtirilir:

3 John Lichfield, “The Moving of Mona Lisa,” The Independent, 2 Nisan 2005. http:/ /www.
independent.co.uk/news/wotld/europe/the-moving-of-the-mona-lisa-530771.html
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Leonardo nam
nakkast dehrin
meghur Jokondu
basmustir kadem

raht firare.

Daha sonra, Jokond’un yerine taklidinin koyuldugunu soyleyen anlatici-
yazar, gercek Jokond’un basina neler geldigini bildigini belirtir:

Isba risaleyi
tastir eden sair
cok seyler biliyor
hakiki Jokondun

encamina dair.5

Nitekim, “Firar” boliminde Nazim Hikmet adli anlatici-yazarin, Jokond’u
Louvre’dan kagiran kisi oldugu anlagilir: Anlatici-yazar bu bolimde gece yaris,
ucakla Louvre’'un damina inerek, beline sardigi ipi Jokondun penceresine
sarkitip onu nasil kacirdigint hikaye eder.¢

Okur-merkezli bir degerlendirmeyle denilebilir ki, bu sekilde, “La Gio-
conda’nin Louvre’dan ¢alinmast olayina yapilan bir anistirmayla baglayan me-
tinde, olayin failleri olarak tutuklanan Picasso ve kibizmin kuramcilarindan olan
Apollinaire’in yerini kurmaca yazar Nazim Hikmet alir. Bu sekilde Nazim Hik-
met kendisi ile kiibist akimin 6nctleti arasinda bir tur kosutluk kurmustur.

Metnin bir diger boliminde, Jokondun agzindan Roénesans resminin us-
talarindan Leonardo da Vinci’yle Kibist ressamlarin karst karst getirilmesi bu
kosutlugu destekler niteliktedit:

Dilerim ki
kiibist bir ressama fir¢a olsun kemikleri
Leonar da Vingi’nin,
boyali elletiyle sarilip bogazima
altin kaplama bir dis gibi agzima

bu mel’'un tebessimi taktig icin...”

4 Nazim Hikmet, “Jokond ile SI-YA-U,” Biitiin Siirlers, (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 2008),
78.

5Age.,78.

6 Age., 94.

7A.g.e., 90.
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Abidin Dino’nun Nazum Ustiine adli kitabinda Tiirkce edebiyatta “kiibist”
s6zcuginin ik kez kendine yer buldugunu belirttigi® bu dizeler, Nazim Hik-
met’in sanat anlayisinin ve bicimsel tercihlerinin sekillenmesinde kiibizmin etki-
sinin 6zellikle dikkate alinmast gerektigine isaret eden temel bir ipucudur.

Nazim Hikmet’in resimle, kiibizmle ve Picasso’yla iligkisi

Kendi de bir ressam olan ve 6zellikle cezaevinde kaldigt siire icerisinde Tbra-
him Balaban gibi Turk resmine damgasini vurmus bir ressamin yetismesinde
6nemli bir rol oynadigi bilinen Nazim Hikmet’in resim sanatiyla olan alakasi
lzerine cesitli makaleler kaleme alinmis ve bu makalelerde ¢esitli goriisler 6ne
strilmistir. Ne var ki elestirmenlerin neredeyse hepsi, 6zellikle de, sanayilesme
temasinin egemen oldugu “Makinelesmek” siirinden yola ¢ikarak Nazim Hik-
met’in futiirizmden etkilendigini belirtilmislerdir. Oysa gerek yukaridaki dizeler,
gerekse Nazim Hikmet'in hayatinin cesitli noktalarinda yolunun Picasso’yla ke-
sistigi dikkate alindiginda, kibizmin onun sanat anlayisinin sekillenmesinde en
az futirizm kadar belitleyici oldugu rahatlikla gérilebilir.

Nazim Hikmet’in resim sanatiyla belki de ilk tamsikhig, ailesinde bulunan
pek cok ressamin yani sira Paris’te resim egitimi alan ve ilk Ttrk kadin res-
samlardan olan annesi Celile Hanum’in etkisiyle gerceklesmis olsa gerektir. Radi
Fig’in bu konuyla ilgili aktardigt su anektot, Nazim Hikmet’in resme muhteme-
len Celile Hanim’in etkisiyle basladigini, ancak zaman icerisinde onun ben-
imsedigi geleneksel temsil anlayisindan uzaklasarak cagdast olan avantgard res-
samlarin parcali temsil anlayisint benimsedigini gosterir:

Siitlerini sessizce dinleyen Celile Hanim, Nazim’in resimlerinde bir siirii hata buluy-

ordu. Ya renk skalast kusurluydu ya resmin kendisi. [...] Resimlerinin annesini tatmin

etmedigini hissedince, Nazim misal olarak Cezanne1, Picasso’yu gOstermeye basladi.

Fakat Celile Hanim’in kanaatine gére, onlar diinya hakkindaki dustncelerini resimle

ifade etmeye ¢alisirken, diinyayi tahrif ediyor, parcaliyor ve hakikate karst geliyorlard.”

Bunlarin yaninda, Nazim Hikmet’in Picasso’yla sahsi bir iligkisi oldugu da
bilinmektedir. Picasso, Nazim Hikmet 1949 yilinda aclik grevine basladiginda
ona destek veren Batili sanatcilardan olmus ve Nazim Hikmet bu stirecte yaz-
dig1 “Aclik Grevinin Besinci Giiniinde” baglikl: siitinde Picasso’nun adint zikre-
derek ressama olan yakinligini dile getirmigtir:

Kardeslerim, 6lmeye niyetim yok.

Aragon’un misrainda olacagim

gelecek giizel glinleri anlatan her misrainda —
ve beyaz glivercininde Picasso’nun!?

8 Abidin Dino, Nazw Ustiine, cev. Aykut Derman, (Istanbul: Yapt ve Kredi Yayinlari, 2002), 396.
? Sevgi Soylu Koyuncu, “Ressam Nazim Hikmet”, Hece (Ocak 2007 [Turkcenin Siirglin Sairi
Nazim Hikmet Ozel Sayist]): 415.

10 Nazim Hikmet, “Aclik Grevinin Besinci Gintinde,” Bitiin Siirleri. (Istanbul: Yapt Kredi
Yayinlari, 2008), 945.
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Nazim Hikmet, Fransa’ya yapugi bir ziyaret sirasinda, daha sonra tanisma
firsatt da bulacagl ressama yazdigt mektupta ona olan saygisint soyle ifade et-
mistir: “Ustat, Fransa'ya geldim. Sizi gérmeden donersem, Fransa'ya gelmemis
gibi olacagim. Biz Tiurkler, elli alt1 yasinda da olsak, sizin gibi buytiklerimizin
ellerini 6per, alnimiza koyariz. Mibarek ellerinizi Sper, alnima koyarim.”1!

Biitiin bu bilgiler, Picasso’nun Nazim Hikmet’i derinden etkileyen bir sanatci
oldugunu gostermektedir. Peki bu baglamda, Picasso’nun ve Picasso’nun
onciisii oldugu kiibist akimin, Nazim Hikmet’in edebiyat anlayisinin sekillen-
mesinde ve hayatt boyunca stirdirdigi bicim arayisindaki etkisi nedir? Ve
Nazim Hikmet'e “kiibist sait” demek mimkin mudur?

Kiibist siir ve Nazim Hikmet’in kullandig1 kiibist teknikler

“Kibist siit”den sb6z edilip edilemeyecegi uzun tartigmalarin konusu
olmustur. Ancak bu tartismalarda genel kabul goéren fikir, kiibizmin ortaya
ciktigt dénemde ve sonrasinda kaleme alinan ¢ok sayida siirin, “bigimci bir an-
layistan bicimlerin parcalanmasina dogru meylederek degis[meye]” baslamis
oldugudur.12

Kibist siirden s6z edilebilecegini iddia eden elestirmenler, kitbizm akimin iki
safhasini teskil eden “analitik kiibizm” ve “sentetik kiibizm”e 6zgii tekniklerle,
Ozellikle yirminci ylizyihn ilk yarsinda siirde kullanilmaya baslanan teknikler
arasindaki kosutluklar tizerinde durutlat.

Ornegin, Juliette R. Stapanian “analitik kiibizm” safhasinda, resimlerde tem-
sil edilen nesnelerin bicimlerinin kirildigini ifade ettikten sonra bu teknik ile ser-
best siirde dizelerin ve sézciiklerin pargalara ayrilmast arasinda bir benzerlik ol-
dugunu 6ne siirer.' Benzer sekilde Jacqueline Vaught Brogan da, kiibist siirde
temel kaygilardan birinin siirin sayfadaki gorselligi oldugunu belirterek, bu siirde
kita, dize ve hatta s6zciiklerin pargalara ayrilarak kiriddigina dikkat ¢eker.14

Nazim Hikmet'in siirlerinde, serbest vezinle kaleme aldigt ilk siitlerinden iti-
baren analitik kiibizmin siirsel karsiligint gérmek pekala miimkiinduir. Ne var ki
bu etki, ilkin dolaylt bir yoldan gerceklesmistir: Nazim Hikmet, Cenap Sahabet-
tin’in ifadesiyle, bir kesim sair “aruz kraliyetini ytkmaya ve yerine bir hece cum-
huriyeti tesis etmeye” calisirken, bir kesim ise “aruz saltanatini midafaa
ederken,” birbirine taban tabana zit iki ideolojinin sembolleri haline gelmis olan
bu siirsel bicimleri kullanmak istememistir.!5 Sair Marksizmle tanigmasinin at-

11 Mahmut Hamsici, “Nazim Hikmet’ten Picasso’ya: Miibarek ellerinizden 6perim.”, Radikal,
1 Mart 2006, http:/ /www.radikal.com.tr/habet.php?haberno=180018.

12 Jacqueline Vaught Brogan, Part of the Climate: American Cubist Poetry. (Berkeley, Los Angeles
ve Oxford: University of California Press, 1991), 6.

13 Juliette R. Stapanian, Mayakovsky’s Cubo-Futurist Vision, (Houston, Texas: Rice University
Press, 1986), 36.

14 Brogan, Part of the Climate, 7.

15 Nedim Giirsel, Diinya Sairi Nazum Hikmet. (Istanbul: Dogan Kitap, 2005), 69.

218



Kiibist $air Nazim Hikmet

dindan bu geleneksel bicimleri kendi siirinde yeni bir bi¢imle ikame etmek is-
temistir. Bu nedenle siirde yeni bir bicim arayisina giren Nazim Hikmet, bir Rus
gazetesinde, Turkgce literatiirde yaygin olarak fiitiirist olarak bilinmekle beraber
esasen bir kibo-fitirist sair olarak tanimlanan Mayakovsky’ye ait olan bir siirle
karsilasmis ve bu siirden etkilenerek 1922 yilinda “Aclarin Go6zbebekleri”ni
yazmustir. Bu siirde, dizeler boliniip parcalanmus, alt alta hizalanmamis ve farkl
punto ve koyuluklarda basdmistir.

Kibizmin ilk asamasi olan analitik kiibizmin mantgl, Nazim Hikmet’in
heniiz bir poetikayla temellendirmedigi bu yeni bicime ickindir. Sairin yazin
hayatt boyunca kullanmaya devam edecegi bu bicim, analitik déneme ait kiibist
resimlerde oldugu gibi konu biitiinliigiiniin korunmasiyla beraber bicimin par-
calandi@1 yeni bir sanat anlayisini net bir bicimde yansitir. Nasil ki analitik do-
neme ait kiibist tablolarda (bkz. Resim 3), Mona Lisa’nin temsil ettigi butiin-
cullik kirlmaya ugramissa, Nazim Hikmet'in siitlerinde de, bu dénemden iti-
baren bicimsel kirilmalar gézlemlenmeye baslanmistir (bkz. Resim 4).

40 BUTUN SIRLER]

ACLARIN GOZBEBEKLERI

Degil birkag
depil beg on
otz milyon
ag
bizim!

Onlar
bizim!

Biz

onlann!
Dalgalar

denizin!

Deniz

dalgalarin!

Degil birkag
degil bes on
30.000.000
30.000.000!

Aglar dizilmis aclar!
Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne kaz

siska bz
egri bugra dallanyla
egri bugra agaglar!
Resim 3: Picasso, Resin 4:
Mandolin Calan Gene Kiz; (1910) “Aclarm Gozgbebekleri”nden bir boliim

“Aclarin Gozbebekleti” ve bu siitin icinde yer aldigt §35 Satsr baglikh kitabin
ardindan yayimlanan “Jokond ile SI-YA-U”da, Naztm Hikmet’in arayts done-
minde tesadiifen karsilagarak benimsedigi bu bicimsel anlayis arttk poetik
bakimdan da temellendirilmistir. Yukarida alintilanan, I.eonardo da Vinci ve
Picasso’nun karst karstya getirildigi dizeler bunun agik bir géstergesidir.
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Ayrica bu anlatt siirde kitbizme 6zgl bicimsel tercihlerin ¢esitlendirildigini de
gérmek mumkindir. Kibizmin analitik olarak adlandirilan sathasinin diger
o6nemli Ozelliklerinden biri de, nesnelerin farkli perspektiflerden es zamanl
olarak resmedilmesidir (Bkz. Resim 5). Kiibist ressamlar, Rénesans sanatinda
kullanilan tek noktali perspektifi reddedetmisler ve bunun yerine nesnelerin
farklt acilardan gorindslerinin bir arada resmedildigi ¢ok noktali perspektifi
koymuslardir.

Resim 5. Absent Bardagr (1911)

Vaught Brogan, bu teknigin kiibist nitelikli siitlerde bir karsiliginin
bulundugunu, bir Amerikan dergisinin 1915 Mart sayisinda Picasso’nun bir
¢iziminin altina “es zamanllik”la ilgili olarak digilen asagidaki paragrafi
alintilayarak ileri stirer: “Resimde ‘es zamanliik’ diisiincesi bir formun farkl
actlardan gériintimlerinin e zamanl olarak temsili yoluyla, |[...] [e]debiyatta [ise],
es zamanlt olarak farkli seyler sGyleyen seslerin polifonisi seklinde ifade bulur.1¢

Iste “Jokond ile SI-YA-U”da Nazim Hikmet boyle bir ¢ok sesliligi, hikayeyi,
tek bir agizdan degil de, kendi adint verdigi anlatici-yazar, Jokond ve Con isimli
Ingiliz askeri gibi farkli karakterlerin agzindan anlatmak yoluyla saglamistir.

16 Brogan, Part of the Climate, 22.
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Nazim Hikmet bu teknigi, “Jokond ile SI-YA-U”dan sonra yayimlanan
“Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” baslikli anlati siiirinde daha da yogun-
lastirarak ve yetkinlestirerek kullanmistir. Tipkt “Jokond ile SI-YA-U” gibi farkli
karakterlerin agzindan hikaye edilen “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?”de ayin,
onu aynt gece goren farklt kisilerin géziinden tasvir edildigi boliim (Bkz. Resim
0), kiibist sanatin ilk déneminin temel tekniklerinden biri olan “es zamanllik”
ilkesinin edebiyattaki yetkin bir 6rnegini teskil eder.

270 BOTUN SIRLERL

Ayn on dorda.
Ayin on dordand Paris'te ag gezen gorda,
deds ki
— Bu gece ay
dlibyi kalay
bir tencere gibi...

Ay on dardn

Ay on dérdand Fatihli hiesiz gordu,
dedi ki :

- Bu gece ay
gokie agik kalan
bir pencere gibi.
Atlasak iceriye,
agirsak, be imanim,

Meryem Ana'nin

gamus talamlanm,

Ayin on dordii.
Ay on dordang Irlandal bir polis gorda,
dedi ki ;
— Benziyor ay
yildizlanin yaldizlanm galmak igin
goge ikan bir hirsizin

BENERCI KENTHNI MICIN OLDURDLU?

Aym on dorda.
Ayin on doérdand sair Salih Zeki gorda :
benzetti kendi eserine
begendi...

Ay on dordi.
Ayin on dorduna Londrah bir lord gorda,
dedi ki :
— Benziyor ay
hasmetpenabinn
dizbagh niganina...

Kizarch ayin on dordn
Kizaran ayin on dordiana bir parya gorda,
dedi ki
— Benziyor ay
Ganj'n dstine damlayip yayilan
kardes kanina,

Aymn on darda.
Bu seler bizzat
cekik gozleriyle aymn en dordi
KALKUTA sehrine civar,
bir cay tarlas gorda.
Tarlanin disinda duvar.
Iginde bir ev.

[enerine. .. Gece saat : 2.

Evin alt katindaki
oda.

Resim 6. “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?”den bir bilim

1907 ile 1912 arasina yerlestirilen analitik kitbizmin temel teknigi bicimlerin
kirilmast ve nesnelerin farklt acilardan es zamanl olarak resmedilmesiyken, Pi-
casso ve Braque'n 1912 ile 1914 seneleri arasinda verdikleri eserlerdeki ortak
teknik payda, birbirinden farkli malzemeleri “birlestirmek”tir. Bu nedenle kiibiz-
min bu ikinci dénemi, “sentetik kitbizm” olarak adlandirilir (Bkz. Resim 7 ve 8).
Stapanian, bu “birlestirme” teknigini, “gercek nesneler”in kolaj ve tiirevi teknik-
lerle tuvalin alanina dahil edilmesi anlamina geldigini sGyler.!” Vaught Brogan’in
belirttigi tizere, bu teknigin, kiibist siirdeki karsiligi, “farkli seslerin, bélimlerin
ve metin fragmanlarinin kullanil[mas1]”dir.18

17 Juliette R. Stapanian, Mayakovsky’s Cubo-Futurist 1ision, (Houston, Texas: Rice University
Press, 1980), 10.
18 Brogan, Part of the Climate, 6.
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" Resinm 7. Pablo Picasso, Suze Sisesi (1912)

Buna paralel olarak Kubilay Aktulum Metinleraras: Iiskiler adli kitabinda sen-
tetik donem kubist resminde kullanilan basat teknik olan kolajin edebiyattaki
kullanimit hakkinda sunlari sGyler:

[M]etin disindan alinan en kiicigiinden en biytgtne kadar her ayristk unsurun |[....]

baska bir metinden “kesilerek” yeni bir metin icerisinde “yapistirtlip” kaynastirilmast

bir bakima kiibist ressamlarin resim alaninda gerceklestirdikleri yapistirma yont-
emine uyar.®

Nazim Hikmet, anlati siirlerinde hem farkli sesler, bélumler ve metin frag-
manlarina yer vermis, hem de baska metinlerden bélimleri, tabiri caizse
“keserek” kendi metni icine yetlestirmistir. Bu sayede anlatt siirleri tipki kiibist
resimler gibi sentetik bir yapt sergilemistir. Ornegin Nazim Hikmet biiyiik
bélumi Jokond’un hatira defterinden pargalar yoluyla hikaye edilen “Jokond ile
SI-YA-U”da s6z konusu parcalarin arasina iki telsiz haberi yerlestirilmistir. Ben-
zer sekilde “Benerci Kendini Nigin Oldiirdi?”de anlatinin igerisine “Taymis ga-
zetesinin bir telgrafi” ile “Fransiz gazetecisi Alber Londr’un Fransiz Kongo-
su'na dair” kitabindan bir bélime ve hatta bir “matem marst”na dahi yer ver-
mistir. Bu agidan bakildiginda, Nazim Hikmet'in séz konusu eseri, kelimenin
tam anlamuiyla bir “kolaj” gérintimiine sahiptir.

19 Kubildy Aktulum, Metinleraras: Uiskiler, (Ankara: Oteki Yayinevi, 2000), 223.
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Resim 8. Pablo Picasso, Sise, Bardak ve Keman (1912)

Nazim Hikmetin 1929 ile 1935 arasinda kaleme aldigi anlati siirlerinden
sonuncusu olan “Taranta-Babu’ya Mektuplar”da kolaj teknigini en yogun ve
belirgin sekilde kullandigi gorilir. Nazim Hikmet, anlatt siirin heniiz en bagin-
da, Ttalyan fasist lider Benito Mussolini’nin Italyan Ansiklopedisi icin yazdigi
“fagizm” maddesinden alintilar yaparak bu ctimleleri metnine yerlestirir. Benzer
sekilde, fasist bir sairin kuvvetle muhtemel kurmaca olan “K6r Olmak™ bagliklt
siirini de “Taranta-Babu’ya Mektuplar”in gévdesine dahil eder.

Ote yandan, nasil ki kiibist ressamlar tablolarina, o giine kadar resim sana-
tina aykirt bulunan malzemeleri, 6rnegin gazete pargalarini, kolaj tekniginden
faydalanarak cklediyse (Bkz. Resim 7 ve 8), Nazim Hikmet de, yukarnida sézi
edilen anlat giirine gazete parcalart dahi yerlestirmistir. Taranta-Babu’nun kocasi
olan Etiyopyali gencin bir mektubunun (Bkz. Resim 9) icerisinde yer alan bu
gazete parcalarinin arasinda (Bkz. Resim 10 ve 11) Italya’daki yevmiyelerin
sunuldugu bir metin ile yine Italya’daki issizlerin ve iflas edenlerin sayilarinin yer
aldig1 bir istatistik dahi vardir (Bkz. Resim 12).

Sonug

Bu noktada sorulmast gereken, Nazim Hikmet’in resme, 6zellikle de kiibiz-
me olan ilgisinin ve kibizme 6zgii teknikleri siirinde kullanmasinin ne anlama
geldigidir. Nazim Hikmet’in siirinde cesitli kiibist tekniklere yer vermesi, maka-
lenin basinda alintilanan mektubunun da gésterdigi gibi, sairin 6miir boyu siiren
bigim arayisinin bir sonucudur. Nazim Hikmet bu arayis siiresince kullandig
cok cesitli teknikler sayesinde yalnizca kendi siirinin degil Tirkee siirin ifade
alanint da genisletmistir. John Berger’in “The Moment of Cubism” baslikli ma-
kalesinde kiibist ressamlardan s6z ederken kullandig ifadeleri 6diinglemek ger-
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ckirse, Nazim Hikmet bu sayede Turk¢e siire modern tecritbeyi icinde
barindirabilecek olan yeni bir sentaks kazandirmigtir.20
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TARANTA - BABU'YA
SON MEKTUP

Taranta - Babu'm!

Bu belki son mektubumdur. Belki birbirimizi bir daha go-
remiyecepiz. Belki ilkonce beni kursuna dizen namlular, sonra
gelip senin memelerinde kirmuzi delikler agacak.

Sana bu son mektubumda ltalya gazetelerinden kestigim
bir iki yaziyla, bir Aviupa gazetesinden qikardigim iki istatistigi
yolluyorum. Birbiri ardina dizilmis sozlerle, alt alta konmus sa-
yilann kavgasinu gostermek istedim sana.

Sayilar mektubumun sonundadir, sozlerden baghyorum iste -

Danuncio'nun Sovalye Claudio
Pozzi'ye yazdig mektuptan :

Mio caro amico,

O ender incelikleri aldim. Dehsetli bir nevraljiden muz-
taribim, fakat seni Pak yortusundan once gorecegimi saniyo-
rum.. Her vakitki gibi, gayet hafif mendilleri tercih etmekre-
yim, sen beni bastan qikanyorsun. Sana pembe trikolan geri
gonderiyorum, bu tiksindigim bir pederast renktir. Benim igin
her vakit kursuni, fildisi beyazi, bellisiz mavi..

466 BUTUN $IIRLERI

Muharebenin kosmik zarureti

... 26 yildan beri muharebenin decongestionante, sihhi
ve tahrik edici degerini ilan etmekteyiz. Muharebe kosmik bir
zarurettir ve insanin bedenini genglegtirir, ruhunu tasfiye eder.

Marinetti'nin beyannamesinden

Gegen muharebede kor olanlar

Gegen muharebede kor olanlar bile bugin ise yanyabilir-
ler. Aeroplanlara karg kurulacak olan bataryalann dinleyici pos-
talannda korlerin karanhiklara gsmula gozleri, kulaklanmin duy-
gusuyla 1ga kavugmus olacakur.

Corriere della Sera'dan

Geri donemeyiz

Aruk dénemeyiz. Afrika'daki 200,000 ltalyan tifegi kendi-
liginden ates edecektir.

Duge'nin Daily Mail gazetesi muharririne

verdigi mulakattan

Kara gomleklilerin evamiri ageresi

Mubharebeye giden karagomleklilere su yeni evamiri agere
buyak bir térenle teblig edilmistir -

1— Vatan simrlanmin dtesinde silahl karagomleklilerin
ilerleyisi, begerf adaletin yerine getirilmesi ve medeniyetin zaferi
demekuir.

Resim 9

Resinz 10
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2 — Kim ki, adaletin ve medeniyetin yolunda yiramek is-
ter, hayatum fedaya hazir olmalidir.

3 — Harbin tehlikesi iginde bu fedakarlik, diismamin tam
eziligine imana baghdur.

4 — Muharebede deger ortaya qikar, fakat bu kafi degildir,
bu degerin bekleyisin azabinda da tezahar etmesi gerekuir.

5 — Inan, itaat et, dovag. Inan; ganka bilirsin ki, Duge
daima hakhdir; itaat et; gunki bilirsin ki, her emir ondan gelir;
dowg; canka bilirsin ki, onun kumandas: altindaki her kavga
bir zaferdir.

6 — Hicbir dusman sizi gafil aviayamaz, ¢unkd karagom-
leklilerin karanhiklan goren gozleri vardir.

7 — Higbir dasman kar leklilerin maddr sikinul
dan istifadeye kalkisamaz, ¢inkd onlann, maddeyi yenen de-
mirden ruhlan vardir,

8 — Kim ki, silahlanna kars: kiskang bir itina gostermez,
kim ki , kursunianm kaybeder, kim ki, susuzlugun ilk isaretiy-
le matarasina sanhir, bir karagdmlekli degil, hayata uyamiyan bir
zavalhdir.

9 — Eger bir ki'a muharabe esnasinda ana kuvvetlerle ba-
gm kaybederse, emir beklememelidir, emir “lleri, daima ile-
ri“dir

10 — Silahlann ilk patlaysinda, } lekliler onlerind,
Duge'nin koskocaman geklini goreceklerdir. Onu, digmanin ge-
risinde gokyuzune gizilmis gorecekler : bir kahramanhk rityasin-
da bir dev hayaleti gibi..

11 Popolo d'ltalia'dan

468 BUTUN SIRLERI
Italya'da yovmiye
Bir Ingiliz isgisinin aldi1 orta yovmiye 100 olarak ele ahmirsa =

Amerika'da
Kanada'da
Ingiltere'de
Irlanda'da
Hollanda'da .
Lehistan'da .
Ispanya'da
lalya'da

Italya'da issizlik ve iflaslar

1929  Yihnda 300786 Igsiz 1204 Ifas

1930 425437 1.297 =
1931 i 731437 = 1.786 3
1932 * 932.291 - 1.820 -

Bu sayilar on yillik fasizmin bilangosudur, Taranta - Babu.
Ondan sonrakiyillarda ne oldu? Bunun kargiiginy, bizim toprak-
larda dlecek olan ltalyan delikanhlan verecek.

SON

Resim 11

Resim 12

Nazim Hikmet'in stk stk kiibizme atifta bulunmasinin ve siirinde cesitli
kiibist tekniklere yer vermesinin elbette ideolojik bir mahiyeti de vardir. Nazim

20 John Berger, “The Moment of Cubism”, New Left Review 1/42 (Mart-Nisan 1967), 92.
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Hikmet bu sekilde, Abidin Dino’nun ifadesiyle yirminci yiizyilin basinda tiretilen
modern sanatin bir numarali diismani olan Rénesans kultiirini ve onun but-
juva mirasini reddetmistir.2! Ote yandan Nazim Hikmet, bu sekilde siir yazmaya
basladigi d6nemde Osmanl siir geleneginden istifade ederek bir tir burjuva siiti
treten ¢agdaslarina, 6rnegin Ahmet Hasim’e ve Yahya Kemal’e karst ve karsit
bir estetik insa etmistir.

Daha da O6nemlisi, Asim Bezirci’nin belirttigi tzere Nazim Hikmet,
Jokond™u, yani “yiksek sanatr” miize duvarlarinin icinden ¢ikararak onu sokaga
indirir, halkla kavusturur ve devrimci micadeleye dahil ederken,?? analitik ve
sentetik dénem kubist resmin tekniklerinden istifade ederek sokaga ait olani,
yani giindelik dili, farkls sesleri, farkli metin tirlerini, gazete parcalariny, istatisti-
kleri vs. siirin alanina sokmustur. Yani yitksek sanati tahtindan ederek, ondan
bosalan tahta o gline degin sanatsal ve siirsel kabul edilmeyeni, giindelik ve
kamusal olant yerlestirmistir.

Nazim Hikmet, kiibist tekniklerden de faydalanmak yoluyla, 6zellikle ilk d6-
nem siirleri Gizerinde kaydadeger bir etkisi olan kiibo-futiirist sair Vladimir Ma-
yakovsky’nin deyisiyle “siiri gokytiziinden yere indirmis”?3 ve sanatin disarida
birakilan ya da birakilmak istenen sokagi, toplumu ve hayati, sanata dahil
etmistir.

21 Dino, Nazum Ustiine, cev. Aykut Derman, (Istanbul: Yapt ve Kredi Yaynlari, 2002), 55.

22 Asim Bezirci, Nagim Hikmet: Yasams, $airligi, Eseri, Sanatr, (Istanbul: Cinar Yayinlari, 1989),
117.

23 Selahattin Hilav, “Nazim Hikmet Ustiine Notlar”, Edebiyat Yazulars. (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2000), 27.
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